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Bew.fluss, Rhythmustraining, Percussionsspiel
Slow Samba

Regelmissigkeit, ev. mit
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Bossa nova

Der Bossa nova entstand in den funfziger Jahren aus dem Zusammenwirken von Einfliissen des cool Jazz und
cubanischer Musik auf die brasilianische Samba. GroBe Popularitit erlangte der "neue Rhythmus” (= "bossa

nova”) durch den Film mit der gleichnamigen
Titelmusik "Black Orpheus” ("Orfeo Negro™)*.
Hinsichtlich der Besetzung orienticrte man sich am
Jazz: Giarre, Klavier, BaB, Schlagzeug, Percussion,
Singer. Blasinstrumente (meistens solistisch). Bossa
nova wird vorwicgend in langsamen bis mitleren
Tempi gespielt. Der erste Takt des Grundrhythmus
istidentisch mit dem cubanischen clave-beat.

Bsp. 7/13: Bossa nova auf dem drum-set
a) clave-beat, b) drum-set-Rhythmus

= T = B
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{‘L = Becken oder

~——  Snare-Drum, mit Jazzbesen gespielt

Die verschiedenen Formen der Klavierbegleitung entstehen wie bei der Rumba. Im BaB liegt der
Rhythmus des clave-beat oder die bei der Samba iibliche Punktierung.

Bsp. 7/14: = _ -~
Lt ® P
BaBmodelle zum 7 ——— |
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Modell f). linke Hand allein

Auch der Charakter des Bossa nova beruht wesentlich auf richtiger Artikulation und dynamischer
Differenzierung. Der BaB hilt dynamisch die Balance zu den Akkorden der rechten Iw,:a. Don
werden die Viertel ausgehalten, Achtel dagegen verkiirzt, trotz des mSnnEo-O:mBr.ﬁma aber
ohne Akzent ausgefiihrt (Artikulation in Bsp.7/15a). Die linke Hand kann den mmm oktaviert ﬁ.aﬂ
einstimmig spielen. Die Figuren "liegen gut in der Hand", wenn pro Takt nur einer der beiden

Tone oktaviert wird (eckige Klammern in Bsp.7/15).
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Bsp. 7/18: Melodie und Akkordfragmente rechts, BaBostinato links (langsamer Bossa nova)

Medium Bossa Chnistoph Wiinsch
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Bsp. 7/19: Melodie rechts, Akkorde links, Version fiir Klavier und Baf (Bossa nova)

Medium Bossa




Beguine Bsp. 7/8: Beguine auf dem drum-set
Die Beguine hat sich ebenfalls aus der
Rumba entwickelt. Charakteristisch sind

mittlere bis rasche Tempi und 4/4-Takt in :)m D) b L] F

Verbindung mit dem Achtel-Nachschlag.

Bsp. 7/9: Beguine auf dem Klavier
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Bei lingeren Passagen ohne Akkordwechsel kann die rechte Hand zusitzlich taktweise wechselnde
Haltetone spielen (Bsp. 7/9a, ganze Noten). Propagiert wird auch eine Variante, bei der die Sech-
zehntel des drum-set-Rhythmus andeutungsweise auf die Tastatur iibertragen werden (Bsp. 7/9b).

Samba
Wie die meisten siidamerikanischen Rhythmen existiert auch die Samba - traditionell verbunden mit dem

brasilianischen Karneval - in mehreren Spielarten. Wesentliches gemeinsames Merkmal ist die Betonung
der Viertel-Zihlzeiten "1" und "3" beziehungsweise "+1" und "+3", also ein alla-breve-Empfinden und eine
synkopische Verschiebung im zweiten Takt. Trotz dieser Betonung der - im europiischen Sinn - schweren
Zihlzeiten besitzt die Samba "eine Leichtigkeit wie kein anderer Tanz"®. Dies ist musikalisch auf die
Kombination verschiedener rhythmischer Schichten zuriickzufiihren, die bei der Samba zusammenwirken
und sich gewissermaBen gegenseitig im Gleichgewicht halten. Die erste Schicht enthillt die oben erwiihnten
“schweren"” Zzhlzeiten (Bsp. 7/10, bass-drum), in der zweiten dominieren das zweite und das vierte Viertel
(Bsp. 7/10, Hihat); beide sind eintaktig. Die dritte Schicht iberlagert diesen Vorgang mit einem
zweitaktigen Modell (Bsp. 7/10, aufwirts gehalste Noten).

Bsp. 7/10: Samba auf dem drum-set
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_ Die Elemente des Percussion-Rhythmus kénnen folgendermaBen auf das Klavier iibertragen
| werden: linke Hand WechselbaB im punktierten Rhythmus, in der Regel zwischen Grundton und
M Quinte; rechte Hand Akkordrepetition mit synkopischer Verschiebung im zweiten Takt. Hinzu
' kommt wahlweise eine chromatische Bewegung in der Oberstimme der rechten Hand (Bsp. 7/

11c,d, Bsp. 7/12). Bei gleichbleibendem Akkord nimmt man im BaB den Ton der jeweils niichsten

betonten Zihlzeit auf das vorausgehende Achtel vorweg.

‘_
| Bsp. 7/11L: Samba auf dem Klavier
h

c) chromatisch versetzte Mittelstimme d) das Gleiche vereinfacht

Gm'’

Inden Versionen mit chromatisch versetzter Mittelstimme spielt di i
. R pielt die rechte Hand bei I
gleichen Griff; die Tone erhalten eine andere Bedeutung. illund V den

Bsp. 7/12: Chromatische Mittelstimme beim Samba-Rhythmus
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96 7. Latin

l?ie Ahnlichkeit der in der Latin-Musik verwendeten BaBmodelle erlaubt die groBziigige
Ubertragung eines Rhythmus auf verschiedene Melodien. Kriterium fiir einen Klaviersatz nach
Bsp. 7/18 soll die Struktur der Melodie sein, die sich dann fiir einen solchen Satz eignet, wenn
ihr Rhythmus in sich sehr abwechslungsreich ist beziehungsweise komplementir zum Rhythmus
des BaBmodells verliuft.

Die Verwendung der néchsten Satzart beschriinkt sich auf Melodien, die vorwiegend aus groBen
Notenwerten bestehen, oder auf dem Wechsel von rhythmisch "gefiillten" und "leeren" Takten
beruhen (Bsp. 7/20 und 7/21).

Bsp. 7/20: Melodie und Akkordfragmente rechts, BaB links (Samba)
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Samba Tip

Vorab noch ein Hinweis, wie die Samba Grooves noch harmonisch »weiterbehandelt werden
konnen. In der brasilianischen Musik werden oft Dominantpedale Uber Il V | Progressionen
eingesetzt. Dadurch wird eine groere musikalische Spannung erzielt, als durch eine Baf3-
fortschreitung, die strikt den Harmoniesymbolen folgt.

normale BaBfortschreitung
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Samba Groove Nr. 1
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Samba Groove Nr. 2
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